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Ontologie musicale, Perspectives et

débats
Alessandra Arbo et Marcello Ruta (éd.}
Hermann, Paris, 2014, 378 pages

Entendre comme. Wittgenstein et

I'esthétique musicale
Alessandro Arbo
Hermann, Paris, 2013, 320 pages

Alessandro Arbo est & Uorigine de deux
ouvrages traitant de Uontologie musi-
cale, une science quin'a pas encore
une place bien définie en France : le pre-
mier est une ceuvre collective [coddi-
teur: Marcello Rutal, le secend une
réfiexion & partir de l'esthétique musi-
cale de Wittgenstein.

Dans les deux cas, las questicns posées

_touchent au fondement du musical.

Oans l'ouvrage coltectif, ce sont des
quastions telles que : qu'est-ce qu'une
ceuvre musicale ? Fn guof se différencie-
t-elle d'une improvisation ? Comment la
traiter lorsquelle est apparaft sous la
forme d'un enregistrement 7 La musique
classique y est confrontée au jazz ou
au rock, le rappart entre 'événement et
l'objet se présentant de fagon inversée,
S'il y a unanimité sur le fait que 'ceuvre
d'art st un « artefact qui fonctionne
esthétiqguernant », il y a divergence, nous
dit Arbo, quant & savoir s c'est un « acte,
un aévénernent, une substance, ou encore
s'il 5'agit d'une entité concréte, indivi-
duelle ou abstraite ». Faut-il considérer
les euvres comme des universaux, des
types, des genres, et les exécutions
comme des cas particutiers, des occur-
rences, des instances ?, se demande
Peter Kivy. Pour Jarrot Levinson, figure
centrale de Uontologie musicale, les
ceuvres ne sont pas des structures abs-
traites et pures, qui existeraient de toute
éternité comme les chjets mathéma-
tiques par exemple, ou constitueraient
des types préexistants, implicites, mais
des « structures impures indiquées ».

« Impures », car crédes ; « indiquées »,
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car lites & des acticns humaines datées.
Frédéric Bisson préfére quant a Wi se
référer au phitosophe arméricain Alfred
Narth Whitehead et a son ontologie rela-
tionnelle, ol Uobjet (qui peut revenir)
s'oppose & Uévénement {qui n'a lieu gu'une
fois). Si la réalité de l'objet est virtuelle,
celle de 'événement est actuelle, Ainsi
Bisson cherche-t-il  dépasser |3 dicho-
turnie de l'eeuvre et de son exécution,
comme Whitehead celle du particulier et
de l'universel. IL propose de considérer
la musiaue comme flux et comme entite.
Cette hybridation ferait de la musique un
« manstre ontologigue » [ou un objet
quantigue 7).

Dans ses raisonnements abstraits, la
réfiexion ontologique arrive parfois, par
des voies détournées, 4 des constats
élémentaires, redécouvrant soudain
I'ceuvre comme un produit social gui
s'insére dans un cadre historique et
esthétigue déterminé. Roger Pouivat
s'en amuse sgus la forme d'un dialogue
ptatonicien. Lorsque nous disons que
ta Cinquieme Symphonie de Beethoven
existe, cela est vrai, mais « nous parlans
d'arrangements liés & nos intentions et
non pas d'entités existant indépendam-
ment de nous ». A Uaune de Uartologie,
science qui porte sur les réalités ultimes,
it faut soutenir gu'« il n'y a pas de Ve sym-
phonie de Beathoven ».

Si Alessandro Arbo, dans Uouvrage qu'il
signe, s'attache & la figure de Wittgen-
stein, ce n'est pas tant parce que ce
phitosophe aurait développé une esthé-
tigue musicale — ses prapas an ce
domaine sont fragmentaires et épar-
pillés —, mais parce gue la musique,
chez lui, « se présente au ceeur de sa
conception cu langage et de “Uexpé-
riznce de la signification” ». Das le
Tractatus, Wittgenstein met en rapport
le fonctionnement d’une phrase musi-
cale et celui d'une phrase verbale, souli-
gnant 3 guel point le sens vient dans les
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deux cas des articulations et non des
éléments en soi, la musique ayant par
aitleurs ceci de particulier que le sys-
térme des relations internes n'a pas de
cerrélations objectives bien gu'elie
repose sur une « necessité logique » @ la
mélodie est « une espece de tautologie,
elle est refermée sur sai » dit le philo-
sophe. C'est pourquoi les thémes musi-
caux, qui sont en-dehors de la sphére

du langage, ne peuvent étre envisagés
gu'en un sens métaphorigue, Si, comme
le prétend Wittgenstein, le jugement de
valeur est extérieur au fait , alors, en
effet, il n'y a pas de possibitite pour les
formulations esthétiques. Plus exacte-
ment : on ne peut verbaliser le contenu
de vérité des ceuvres, méme si faire des
commentaires & leur sujet n'est pas privé
de sens {une position située a l'opposé de
celle d'Adorno). Les « jeux de tangage »,
qui peuvent se recombiner indéfiniment,
offrent une porte de sortie a la positicn
anti-essentialiste du philosophe : expliquer
une ceuvre revient & éclairer son contexte,
& 'envisager dans un tissu de relations qui
cormprend la comparaison avec d'autres
euvres. Le « contextualisme » esthétique
s'oppose au farmalisme, ainsi qu'a des
approches ernpiristes, structuralistes ou
déconstructionnistes.

A partir de la, Alessandro Arbo s'at-
taque a la difficile question du rapport
entre expression et compréhansion. L
évoque les différentes théses qui appar-
tiennent presque toutes au monde
anglo-saxon, laissant entendre que (a
pensée de Wittgenstein y a laissé des
traces profondes, notamment celle
selon laguelle le contenu d'une phrase
musicale est dans la phrase elle-méme,
et gu'it faut rechercher le dehors dans
le dedans. Suivant Uinjonction du philo-
sophe d'analyser les concepts eux-
mémes plutét que de construire un dis-
cours théorique, Arbo confronte les
différentes formes de '« entendre
comme » a des exemnples concrets,
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cherchant 4 dépasser certaines généra-
lisations qui, souvent, renvoient a des
cadres de penseée esthétiguement mar-
qués ; en ce sens, la discussion autour
des théses de Suzanne Langer et Roger
Scruton permet & Uauteur de poser le
probléme d'une saisie des euvres contem-
poraines pour lesquelles les critéres
établis sur la base d'un répertoire tradi-
tionnel ne sont plus valables.

t e mérite d'Arbo est d'affronter la
musique concrétement, méme si ses
analyses ne sgrvent qu'a poser des pro-
biémes d'erdre théarigue. Or, la musigue
en tant qu'objet esthétigue est plus
complexe que les concepts ou les méta-
phores qui lui sont appliguées, et les dif-
férents niveaux de sens qu'elle recéle
existent moins en soi qu'en lien avec le
degré d'acculturation de U'auditeur et les
critéres gue celui-ci met en ceuvre. On
ne peut évacuer le sujet : c'est un des
problemes majeurs de U'approche ontolo-
gigue. La perception de la musique du
passé, par exemple, et comme Arbo le
signale, est modifide par la connaissance
des musigues ultérieures, question
généralement esquivée par les musico-
logues et qui matheureusement n'a pas
retenu l'attention de Wittgenstein, lié au
seul répertoire traditionnel. Comment
parler d'une essence de U'ceuvre 7 Aussi
l'cntologie musicale, en repasant les
problémes & la base, et aprés des detours
inutilement comptiqués, retombe-t-elle
parfois sur des évidences, comme celle
proposée en conclusion par Arbo : « Les
formes de la compréhension que nous
pouvons définir par “esthéticues” sem-
blent dépendre en fait de notre aptitude
3 saisir les aspects expressivernent
émergents dans les différentes cultures
musicales auxquelles nous nous adres-
sons ». Il n'empéche que ces variations
3 partir de Wittgenstein soulévent des
probléemes intéressants et qui peuvent
stimuler la réflexion sur la musigue.
Philippe Albéra
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Saitenweise: Neue Klangphdnomene auf

Streichinstrumenten und ihre Notation
Barbara Maurer
Wiesbaden, Breitkopf & Hartel, 2014, 132 pages

Barbara Maurer's compendium of new
sounds and notation for string instru-
ments is the fourth handbook in the
literature for contemporary string tech-
nigue, following Irvine Ardittl's contribu-
tion to the Barenreiter series (The
Techniques of Violin Playing, Kassel:
Barenreiter, 2013) and two titles from
the University of California Press’ New
Instrumentation series for violin and
double bass (Patricia and Allen Strange,
The Contemporary Violin: Exfanded Per-
formance Technigtes, Berkeley: Univer-
sity of California Press, 2001, and Bertram
Turetzky, The Contemporary Contrabass,
Berkeley: University of California Press,
1974, 2™ edn. 1982).

Much of the success of such books
rests on a navigable, logicat structure.
Maurer organises Saitenweise in ten
chapters, which essentially fall into two
sections: information specific to string
playing (“Partials", “Pitches”, “Bowing
the String”, “Bowing Dther Surfaces”,
and “Pizzicatn”) and general information
("Duration, Rhythm and Tempo”, “Singing
and Other Extra-Instrumental Techniques®,
“Comman Misunderstandings”, “Scores”,
and “Studying Music and Ensemble
Playing”). The organisation is clear and
nleasingly unconventional; starting with
partials means that harmonics, artificial
harmonics and multiphonics are discussed
before the conventionatly stopped string.
Maurer herself mentions this, suggesting
that baginners might learn harmonics as
a first left-hand technique to develop a
good origntation of the string and a sharp
sense of intonation. This is one of many
interesting pedagogical insights which
recur throughout the book.

Saitenweise incorporates the instru-
ments of the violin family, double bass

and viola da gamba, with the latter pro-
viding some interesting comparative
examptes {e.q. the advantage of fretsin
enhancing the overtone content of artifi-
cial harmonics).

The book’s first part extends from
basic information {standard tunings,
clefs) to recently developed technigues
(2.g. Fawcett tones). Maurer presents
information clearly, often in chart form,
and provides practical ideas, for exam-
ple, instructions te build a te-scale fin-
gerbaard (in my opinion, more useful
to compasers than Arditti's charts of
extended hand positions). Several tech-
niques are genuinely surprising, and
arouse interest for further development,
for instance Pierluigi Bilione's experi-
ments in generating multiple sounds
from a vibrating bew stick. The section
on multiphonics, however, could have
been significantly extended and clarified
by taking into account the work of
Caspar Johannes Walter {*"Mehrklange
auf dem Klavier”, in Mikrotonalitst -
Praxis und Utapie, ed. Cordula Patzold
and Caspar Johannes Walter, Mainz:
Schott, 2014 or my own Celio Map
(cellomap.com).

Short musicat examples support the
text and show established or recom-
mended notations. Frequent ad hoc ref-
erences to composers and waorks sug-
gest further listening/score reading.
This invitation to discover the repertoire
is more appealing than the overuse of
examples that weigh down cther books
{e.g. Strange}; however, | sometimes felt
the lack of bibliographical information,
such as the year of composition.

The second part of the book is more
opinion- and experience-based than the
first. Performance tips describe the
chamber music making that Ensemble
Recherche do so well: giving cues, con-
ducting with an instrument, rehearsal
technigue. Anecdotes exemplify the
difficulties of ptqylng cantemporary
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